A maior efervescéncia de

eventos culturais em Santa
Catarina, nesses tltimos
meses do ano, tem sugerido
— pela vitalidade dos
diversos encontros aqui
realizados e pela natureza
dos debates — uma

inquietagao positiva no
sentido de se rediscutir e
reformular os rumos de nossa
cultura. Comegam a
refletir-se e questionar-se as
atividades existentes em
todas as dreas. Busca-se o
conhecimento dos valores
dos municipios catarinenses.
Estabelecem-se :
intercAmbios mais fortes com

os produtores culturais de
outros Estados.

Neste segundo nimero
— ainda que fatalmente
condicionado a limitacdo de
péginas — CULTURA
permanece no seu objetivo
inicial de tornar-se uma
publicagio aberta as
manifestagoes criativas de
Santa Catarina e que possa
funcionar como pélo
informativo dos debates em
processo.
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DO E bemverdade. A farrado moradores, perceber seu
AF ARRA BLA boi é um rito de excesso, envolvu'nemf)’e com a farra,
uma extravagancia coisa mais importante a
Eugénio Lacerda popular capaz de fazer, j& que ndo se pode
escandalizar a moral bem criticar uma cultura sem
E : i comportada de cidaddaos senti-la. Alguém chegou a
Primeira coisa a se dizer: antropologicamente o rito  civilizados e mexer com a nos dizer: “Tirem-nos tudo, i
est4 na hora de do boi, as formas que opinido publica mas nio nos arranquem a i
desmistificar a farra do adquiriu, sua dominante. No entanto, & farra do boi”. Reconhecem desnecessérios. E esse
boi: 0 povo que praticaa contemporaneidade, seus necesséario ruminar um a existéncia de casos de = processo continua em
farra do boi ndo € cruel;  aspectos como ritual, suas pouco a questio, como violéncia, entretanto a varias localidades que ja
nao é barbaro; nao é conotagdes sociais, diria Nietzsche, ou pelo maioria renega tais possuem seus
violento; ndo é atrasado. O econdmicas e politicas. O  menos ter um pouco mais atitudes e querem mesmo mangueirdes. Ganchos j&
. povo que pratica é que ndo se pode fazer é  de lucidez embasada em & participar da tinha o seu pronto havia
pescador, descendentede exorcizar essa pratica fatos reais. Sao 42 brincadeira, sem maltratar quinze dias, s6 que néo foi
acorianos, e carrega cultural do povo que a comunidades espalhadas ninguém, nem sofrer usado pela populagao
consigo diversas realiza, transformando a pelo litoral catarinense, repressao policial. reagiu a violéncia pohcml
manifestacoes culturais farra do boi em bode que apresentam Disseram que uma mentira ali ocorrida. Essa é uma
advindas dos Agores, de  espiatério da violéncia . baixissimos fndices de dita mil vezes se torna tendéncia que se verifica.
{, Portugal, da Peninsula social que nos cerca, ou  criminalidade. Em abril  verdade, como numa A Comissio de Estudos da
; ibérica, dos povos como terapia ocupacional deste ano, por ocasido da reagio em cadeia. Farra do Boi produziu um
' mediterraneos. Assim de militantes da boa Semana Santa, foram Toda essa celeuma vasto relatério, concluindo
como o terno de reis, o consciéncia, sejam registradas 64 farras do acabou provocando uma que “a Farra do Boi é uma
boi-de-maméo, as festas  ¥erdes, amarelos ou boi, sendo que 52 em reacgao governamental. tradicdo cultural de Santa
de Navegantes, a festa do brancos. Foiissooquea cercados (mangueirdes) e Em setembro de 1987, 0  Catarina; que a violéncia
Divino, as rendas e crivos, midia fez, espalhando o 12 no mato ou nas ruas de Governo encarregou uma nio é uma caracteristica
a farra do boi é uma medo e o rumor para bairros afastados. Dessas, Comissdo de estudar o da farra em si; e que sem
manifestacdo cultural que - crucificar ndo o boi, mas  em somente cinco assunto. Passamos sete violéncia a farra é uma
caracteriza a identidade o homem litordneo de constatou-se violéncia meses visitando as festa e ndo constitui
social destas Santa Catarina. Encarara  contra o animal comunidades, levando contravengio penal”.
comunidades litordneas. farra do boi como (pedradas). A Policia uma mensagem de Propusemos a publicagdo
Um universo que deve ser fendmeno de violénciae  Militar abateu quatro bois ndo-violéncia, dizendo de um livro, a confeccédo
; pesquisado, ndao tortura, ou como algo que e nas comunidades que a farrando eracaso de um video, seminarios,
= reprimido, porque a farra  deve ser banido, é julgar  visitadas pela Comissdo  de proibigdo legal, mas a infodugdo da
tem raizes rituais ndo a farraem si, masas  de Estudos da Farra do Boi que a violéncia aos probleméticaamhiemal
profundas que se populacdes envolvidas, ndo foi registrado nenhum animais era uma nas escolas de primeiro e
manifestaram na Histéria - ditas primitivas, e que por sinal de violéncia. contravencgdo. Vimos em  segundo graus e todo
de varias formas em varios isso também estio sendo Tive oportunidade de muitas comunidades a apoio as comunidades
povos. Sera preciso banidas do direito de - visitar as comunidades, iniciativa de construir os  para que preservem a
explicar conhecer as opinides dos- chamados "mangueiroes”

preservar suas tradigoes.

farra, estimulando a

Eugénio Lacerda

é Coordenador

da Assessoria de Meméria
e Patriménio Cultural da
Fundagao Catarinense de
Cultura.
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@mtor de Um Menino no Castelo (Prémio Lufs Delfino de
Poesia/87, instituido pela Fundagdo Catarinense de Cultura) nasceu
em Coimbra, Portugal, no ano de 1941 e descobriu o Brasil em 1976.
Com muitas diferencas de seu conterrdneo Pedro Alvares Cabral: em
vez de fndios e Bahia, encontrou senhores emplumados no Rio de
Janeiro, onde icipou como diplomata da Conferéncia da Agéncia
Internacional de Energia Atomica. Plumas e tratados de paz 2 parte,
verificou que o melhor dtomo de sua poesia estava escongzizo num
consulado em Curitiba, com que Cabral nem Fernandes haviam
sonhado. Como diplomata, voltou ao Brasil em 1979 e nunca mais
saiu daqui. Acabou trocando de profissio, optando pelo magistério
(é graduado em Economia, mestre em Sociologia e pés uado em
Administragdo), por obra e graga do veterindrio José Luis Moreira,

3ue o indicou para iniciar os Cursos de Ciéncias Contsbeis na Faculdade

e Letras e Ciéncias, em Mafra, Santa Catarina. Enquanto aguarda
sua nomeagio como titular concursado, também & conferencista da
Universidade Federal do Parané e coordenador de estigios na
Faculdade de Administragdo Escolar, em Curitiba.

Confessando que seu desejo maior sempre foi e é dedicar-se
integralmente 2 literatura (“ ‘E'um hobby, mas um hobby que me
realiza”), Jaime Fernandes, 47 anos, respondeu as perguntas de
CULTURA na presenga de dois gatos, tnicas testemunhas de sua
soliddo em Mafra.

CULTURA: E a vida, como vai?

J. F.: Parece-me sempre que j4 vivi o bastante. Dificilmente
passarei por situagées_ que ndo tenha ainda vivido. Fui casado, tenho

uatro filhos, um dos quais j& médico e casado, fui professor em Portugal

urante alguns anos, administrador escolar, até entrar para a carreira
diplomética. Passei por vérios s de trés continentes: Europa,
e Américas (do Norte e do Sul). E, parece, vim finalmente cair em
Mafra. Ironia do destino, mas temos que recomegar por qualquer lado.

CULTURA: Como tem conseguido adaptar-se a realidade
brasileira?

J. F.: Realmente, nio é tdo ficil quanto parece. Depende muito
das comunidades onde se cai. Mafra, por exemplo, ¢ dificil. E Curitiba
também o é. Sdo sociedades muito fechadas, embora diferentemente.
Ja Florianépolis é mais aberta, mais auténtica. Creio conhecer
praticamente o Brasil todo e considero, salvo o Rio de Janeiro,
Florianépolis a cidade mais bonita do Brasil.

CULTURA: Quais as diferengas culturais mais marcantes entre
Brasil e Portugal?

- J. F.: Existem muitas. Portugal é um pafs europeu de oito séculos
de histéria, com suas variantes e os seus regimes vérios . A cultura
de oito séculos ndo é para menosprezar. O Brasil é um pais jovem,
cheio de potencialidades que, na minha opinido, ndo sabe, nio pode,
ou as oligarquias ndo querem explorar. Tenho dito, por mais de uma
vez, que o problema do Brasil ndo é substancialmente econémico ou
social, mas fundamentalmente cultural. Os outros problemas existem,
evidentemente, mas sdo uma consegiiéncia deste iiltimo. Em Portugal,
soubemos fazer uma Revolugdo — a do 25 de Abril — no meio de
trés guerras coloniais. A lingua dos dois paises é a mesma: as relagées
culturais ndo sdo o que se poderia esperar, mas existem. Creio que
o maior obstéculo é ainda o trauma colonial que nio pemite um melhor
entrosamento. E necessério certo tempo para que tudo se solidifique.

O Brasil é um pais jovem, cheio de potencialidades
que ele nao sage, nao pode, ou as oligarquias nio
querem explorar. O problema do Brasil nao é subs-
tancialmente econémico ou social, mas fundamen-
talmente cultural.

CULTURA: No contexto da poesia em geral, como vé o Brasil?
al. F.: Muito bem, me parece. Grandes poetas que j4 tém uma
tradicdo. R’egortandonos a anos recentes, basta citar Jorge de Lima,

Manuel Bandeira, Carlos Drumond de Andrade ou, mais recentemente

ainda, Jodo Cabral de Mello Neto. Gostaria de citar a excepeional -
Escola de S3e Paulo, os concretistas Alvaro/Angusto de Campos, Décio -

Pignatari. Bom, seria sempre importante nio esquecer a Escola de
1922, da Semana de Arte Moderna de Sio Paulo, com Mé4rio de Andrade
e Oswald de Andrade. E por que ndo Guimaries Rosa?

CULTURA: Como situa Um Menino Castelo ( A Child in the Castle)
em relagdo & sua poesia anterior?

J. F:: A Child in the Castle é um poema inteiro, digamos assim.
Num prefécio antigo a um livro que anteriormente publiquei, Leopoldo
Scherner dizia que eundo fago poemas, construo livros. Isso é uma.
verdade. Tenho que mentalizar primeiro todo o esqueleto do livro,

e depois comega 0 a — a luta contra a p4gina em branco, a
miquina de datilografar — que muitas vezes alteram sensivelmente

a estrutura que haviamos concebido. L4 o diz Albert Camus ou Max

Tenho que mentalizar primeiro todo o esqueleto
do livro. Depois comega 0 drama — a luta contra
a pégina em branco, a miquina de datilografar
—que muitas vezes alteram sensivelmente a estru-
tura inicial.

Bense. Esteticamente, A Child in the Castle vem na seqiiéncia de
uma série de experiéncias que comegaram h4 muitos anos e que tém
continuado, sempre, a caminho da forma mais pura ou condensada,
como Pound gosta de chamar. Talvez seja hermética, mas a limpidez
da forma tem-se acentuado a medida que vou avangando na exploragio
de virias técnicas e outras formas poéticas que vou comegando a
encontrar. Tenho presentemente trés livros prontos para publicagio,
num total de 500 p4ginas em que as formas de A Chi%xin the Castle
estdo mais cristalinas (ou cristalizadas?), *

CULTURA: Como concilia os diversos aspectos do conhecimento
— Economia, Sociologia e Administragd@o — com o seu trabalho
poético?

Os diversos conhecimentos ndo sdo tio incompativeis como se
E:deria pensar. Antes pelo contrério, ddo uma abrangéncia de
inguagem muito grande. Os diversos vocabul4rios s6 contribuem para
um enriquecimento da linguagem poética. Jorge de Sena era
engenheiro. Robbe-Grillet também; Fernando Namora é médico, e
assim por diante. . . Por outro lado, a atividade poética é uma excelente
vélvula de escape para as tensées didrias.

CULTURA: Por falar em tensées didrias, como vé a Economia
brasileira e que medidas, como estudioso do assunto, proporia?

O Brasil € a oitava Economia do mundo, com uma
das piores distribuicdes de renda, com véarios Bra-
sis, com uma estrutura de ensino péssima, com ca-
réncias a todos os niveis. Enquanto o clientelismo
e o coronelismo subsistirem, nada se pode fazer.

J. F.: Por alturas do Plano Cruzado, os alunos perguntavam-me
o que iria acontecer. Ld lhes dava as indicagdes que me pareciam
mais légicas, porque o plano tinha uma légica interna. Razées de politi-
cagem (ndo se confunda com Ciéncia Polftim(; bloquearam o plano
e ele bloqueou-se a ele préprio. O Brasil é demasiado imediatista.
Tudo tem que resultar ontem. Esquece-se que as medidas de carster
eeondmico(}evam tempo a produzir efeitos. Os dois grandes problemas
sdo a inflagdo e a divida externa.Paraos combater, é necess4rio combater
violentamente o déficit piblico, parar com a politica de emissio de
moeda sem lastro, aumentar a produtividade e, como dizem mestres
Galbraith e Rostow, criar um mercado interno que consuma o que
se produz. Vamos ser um pouco humildes. Ndo pensar que a Economia
do Brasil é a oitava do mundo, com uma das piores distribuigses de
renda, com vérios Brasis, com uma estrutura de ensino péssima, com

* caréncias a todos os niveis sociais.. Assim é impossivel avancar. Enquan-

to o clientelismo e o coronelismo subsistirem, nada se pode fazer.
Sabotam qualquer tentativa de reformulagio de uma politica econémica
vidvel. H4 que repensar este pais que eu adotei e que, portanto,
ndo lhe sou indiferente. O Brasil ¢ um pais. Seré uma nagio? Eis

Se um pintor quisesse juntar
a uma cabe¢a humana um
pescogo de cavalo

Entdo era um falo
Se a essa cabega de cavalo
o pintor quisesse juntar
membros animais
Entao eram as caricias sensuais
Se a invisivel mao
a toda a ordem quisesse aplicar
variegadas plumas
Entao eram evocagdes sumas
Mas,
se mdos dadas resvalam
- pelo corpo nu e todo

e pernas e libagées. . .

Carnal cio de evocagoes.
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AO SUL DE JOSE
Marcos Konder Reis

o

trava a lingua? Ah, se pelo menos houvesse,
cortado na janela, batendo na vidraga, um susto azul!
Se nio posso falar, que fosse a0 menos como se nio coubesse,
neste poema, o meu feryor. Mas se José se chama o céu,
José ul?bém se chama Sul. Santo Anténio dos Anjos da
Laguna

:Bni‘s‘i) ponto isolado, 14 quase no fim do mapa, como um

no corpo de um cantar. Naquele bruto mar me fago escuna,
no século XVII, e tento renoivar o litoral,

meu tempo de menino, meu lu,
O meridiano, que passava por l4, como uma estrela
correndo,

a me dizer que j4 naquele tempo eu me chamava portugués;
se deixara de lado esse nosso Rio Grande de Sao Pedro,

foi para nos dar o prazer de o conquistar mais tarde;

e se passara ao largo da Nova Colénia do Santissimo
Sacramento do Rio da Prata, foi para nos dar a alegria

da forca de plantar nos seus canteiros pedras e inscrigoes
de uma presenca primeira e nossa de senhores e o roteiro
por onde se deve governar quem sair desse futuro

para o Rio de Janeiro ou para a Vila de Santos.

H4 um pedaco de José gatcho, hd uma banda oriental

que decido chamar de Benjamim: rebanhos, nuvens de
carneiros,

\ @

no amanha, no plano firmamento verde claro. O pampa,

o vento forte, Vacarias, dos Pinhais e do Mar. Queluz

de tardes a cair nas sete cores de um prisma que desmaio

quando quinze. José da Silva Pais, o Brigadeiro, e que nio
e

reconquistar Montevidéu. A Lagoa dos Patos, e tainhas.

Ah, Santa Catarina grito de novo, o teu menino que abarca,

nos bragos, cataventos, todos os do mundo, numa ilha,

na miisica de um sopro santoespirito, como a tentativa

dele, pequeninho, de pronunciar teu nome: José dos

Cataventos

Demarcacio de teus limites: Tratado de Madri, 1751.

Os Sete Povos das Missées, a Guerra Guarani, o banimento
dos padres jesuitas. O Convénio do Pardo. Nossos marcos,
no Sul. Nossos marcos no Norte: a posse da Amazonia.

A gente dos Agores, que chegava. O que sobra do sertio?
O rosto majestoso das ruinas curtido pelos ventos,

austero e desfalcado: este rosto de pedra das igrejas,

que os sinos desertaram, como um tremor, cinzentos:

o saomiguelarcanjo de um tempo revogado que azulejas,
meu amor, quando arvoro, a dangar-te, os meus intentos.

neste mundo de repente.
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O mais recente livro de poemas de
Marcos Konder Reis*, confirma o que
sobre o poeta escreveu Liicio Cardoso
em 1950: “Sua poesia, nova e despro-
vida de contatos com quase tudo o que
tem sido criado no Brasil, assinala o
aparecimento de um espirito de real
valor, capaz de inaugurar por si sozinho
uma estratla nova e de perspectivas am-
plas”. Estas palavras foram escritas a
propésito de Praia Brava, o sétimo li-

vro de poesias do autor que jd tem em
sua bibmeémﬁa 27 titulos: 23 de poe-

CUILNUTRA

mas, os outros de crénicas, contos e
novelas. Depois de 38 anos, o depoi-
mento de Licio continua atual porque
Marcos é, sem diivida, “uma das mais
esponténeas forcas de nossa poesia mo-
derna”.

Brasil quando José compde-se de
trinta poemas aparentemente indepen-
dentes que, no entanto, con{ugam-se
para a form de um painel em que
José € o Brasil menino, revisto poetica-
mente desde o Descobrimento, passan-

.do por vérias etapas de nossa histéria,

com referéncias diretas a alguns dos

BRASIL QUANDO JOSE

rsonagens que mais a marcaram: Ca-
ral, Pero Vaz de Caminha, Martin
Afonso, Néblr;%a, Anchieta, Mey de
S4, Zumbi, Tiradentes, Anténio Conse-
lheiro, muitos outros.

A leitura de Brasil quando José,
através de relembranca dos nomes evo-
cados no contexto de sua atuacdo, é
também uma revisdo da geografia brasi-
leira. A comegar pelo poema O Perfil,
que vai descrevendo, ponto a ponto,
anossa costa, conclufda em A Conquis-
ta do Sul, quando chega a Santa Cata-
rina: “Sdo Francisco do Sul, Nossa Se-

nhora do Desterro;/ dessa costa me che-
ga o encanto de um cincerro.” Em ou-
tros poemas, como O Sertdo, o poeta
encarrega-se de descrever a terra inte-
rior, com o drama dos indios, dos ne-
gros e dos jagungos de Canudos.

Este poema épico de Marcos Kon-
der Reis, tendo como epigrafe uma
poesia de Fernando Pessoa, mereceu
a seguinte nota introdutéria: “O autor
deseja dizer a seus possiveis leitores

ue, neste livro, ndo somente compéds
&wns poemas A maneira de Fernando
Pessoa, que noutros foi citado mais de

uma vez, como, para escrever O Sonho
de José, valeu-se, em grande e, do
texto de Os Sertdes. Terd sitio ou ndo
indébita, esta apronriagio? Seja como
for, ele nio se nega a sentar-se no banco
dos réus. Deseja o autor dizer, tam-
bém, que o livro-guia deste livro foi
?H Hist)dn'a do Brasil, de Hélio Vianna.”
ks, e

* REIS, Marcos Konder. Brasil quan-
do José. Rio de Janeiro, Livraria Edi-
tora Cétedra, 1988.
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organizou em outubro
uma semana de debates
reunindo alguns dos
principais agentes
.culturais ligados ao
teatro infantil ou ao
problema da relagiao
com a crianga.

A presenca de Ilo
Krugli, um dos nomes
mais importantes dentro
do teatro no Brasil,
permitiu que os debates
fossem enriquecidos
com a apresentagdo de
seus os durante
toda a semana. Garantiu
ainda, a todos os

em cima dos objetos:
ob)eto real, objeto
imaginério.

Estes trés momentos
concatenados — as
palestras e debates, os
_espetaculos e o curso —
, permitiram no seu todo
uma avaliagdo do
significado do teatro
infantil e a sua situagéo
dentro do Estado de
Santa Catarina.

Muitos dos mitos
estabelecidos dentro das

do que seria:

o teatro infantil foram
derrubados, e
principalmente negou-se

a validade desta
Mculanxaqio da
categoria teatro infantil
deg doteatroem -

Teatro Infantil;

A y
experiéncia no Rio
Grande do Sul, o
reconhecimento de um
teatro dito infantil
normalmente implica um
empobrecimento do
teatro, uma reducio, um

abammento doniveldos

os, queaomvés

\ 'O teatro infantil deve
ser na verdade um teatro
que busque, na sua forma
e contetdo, atingir o lado
poético-méagico do
espectador,
independentemente de
sua faixa de idade.

Este foi um tema
desenvolvido também
por Eglé Malheiros, ao
analisar a literatura
infantil e fazer a
ﬁonslnmyio do queéo

VIo para criangas € uma
novidade de nossa
época. A preocupagio
de escrever para a
crianga com

exclusividade, de

estabelecer-se uma
linguagem infantil, acaba
resultando numa
literatura pobre. O que se
deveria buscar era

Segundo Eglé, a
maioria dos livros infantis
no Brasil tende para o
didatismo, apresentando
as questoes de forma
fechada, e para uma\
concepgao naturalista de
mundo, onde tudo é

vﬁoussunesempreseré

EM DEBATE

questionadora; o artista
tem que ser autocritico,
conhecedor do seu pais,
do mundo em que vive,
e responsavel perante os
outros.

O fantistico ndo é
antdnimo de realidade,
afirma Eglé; ele pode ser
uma forma de se
aprofundar a realidade,
de se fazer também com
que certos temas, que
poderiam ser mais

correspondem, de um
modo geral, as
mqmetaqoes referentes

-ao teatro i

Falar para a crianga,
através do teatro, é

também uma
i » que

implica profunda
elaboragio artistica. O
teatro para a crianga €
visto sempre como uma
coisa menor, observa
Nestor Monastério,
quando na verdade
maior responsabilidade.
A magia que pemute o

portanto, tratar-se de
temas de grande
profundidade, do
interesse de todo ser
humano.

O piiblico retira do
espetaculo aquilo que
cada um individualmente
é capaz de perceber.

assim. Ao contrario, nos Néo existe, no entender

d:zela,aobradeanetem
que ser aberta,

de Nestor, uma
linguagem infantil, ea :

Eliane Lisboda

busca de uma forma
infantil de representagio
pode levar a uma
imbecilizagéo do ator e
da prépria crianga.
Cria-se uma linguagem
totalmente artificial nos
espetéculos infantis, algo
muito préximo do circo,
que tem a ver com aquele
contexto, mas nao com
um espetaculo de teatro.

Os espetéculos
apresentados por llo
Krugli acabaram
reforgando estas
concepgoes, sendo
verdadeiras ligoes do
fazer treatral, do encanto
e da magia nascendo a
partir da mais alta

- simplicidade. Um

minimo de elementos
cénicos, uma
representacao
absolutamente
descontraida, criam um
mundo de magia no qual
nos vemos envolvidos
em temas de enorme
profundidade e
humanismo.

Outro mito do teatro
infantil € a questdo da
participagao.

Constata-se afinal, e foi

neste sentido que
convergiram a maioria
dos depoimentos, que a
pamapagéo pode nao
significar nada mais do
que uma reproducao
mecénica de gestos
induzidos, como o
aplauso, por exemplo. O
teatro pode ser assistido
pela crianga como o é
pelo adulto. Se ele for de

‘qualidade, sensivel e

belo, a crianga serd
capaz de percebé-lo,
sem necessitar de outro
tipo de estimulos.

O didatismo
excessivo, que Eglé ja
denunciava
na literatura,

foi também questionado
nos depoimentos de
Nestor e Ilo. Nao ha por
que fazer do palco uma
outra escola, afirma
Nestor. :

“\Da situagéo do teatro
infantil em Santa
Catarina, a partir das
diferentes declaragées
feitas pelos diversos
diretores que
participaram dos
encontros, pode-se
depreender dois
elementos béasicos.

O primeiro deles diz
respeito ao contetido e
forma dos trabalhos que
comumente sao
apresentados em nossos
palcos. Duas linhas se
delineiam: um teatro
mais voltado para as
formas tradicionais,
reproduzindo velhas
encenacoes de sucesso
garantido, e um teatro
mais experimental,
inovador, fazendo uso de
novas linguagens.

. Os diretores de teatro
manifestaram a
necessidade de que

S ﬁ W,
estas linhas se y.

desenvolvam
de forma
espontanea, a
partir do
interesse
dos préprios L
cnadores. o 'w

Io Krugli

sejam determinados
trabalhos como os
corretos. Por outro lado,
manifestaram ainda a
necessidade de que a
classe teatral se unifique
no Estado, troque
experiéncias, e deixe de
ver o teatro infantil como
O seu irmao pobre.

O segundo elemento
surgido nas discussoes,
que deveria ser motivo
de um encontro futuro, é
a questdo da produgao
teatral. A expenencm
dos grupos mais
tradicionais neste campo
precisa ser assimilada
pelos novos; para que o
seu fazer teatral atinja
realmente ao piiblico e
nao se limite a N
elocubracdes em portas
fechadas. Um espeticulo
bem produzido atrai o \
publico, faz circular as
informacoes, e as novas
linguagens podem
chegar a influenciar os
caminhos artisticos.
Além de permitir, é claro,
uma possibilidade de
sobrevivéncia aos
: gmpos e um leque
/__de opcdes ao
-—— publico, que

acabaré por
determinar suas

inclinacoes de
{) maneira democratica.

* Eliane Lisboaé
jornalista e critica de
teatro do jornal “O




- Realizou-se em Florianépolis, de 18 a 21 de outubro, o Encontro
de Arte-Educadores da Regido Sul, organizado pela Secretaria de
Estado da Cultura e do Esporte, Fundacao Catarinense'de Cultura
e Escolinha de Arte que, na ocasiao, comemorou 25 anos de
existéncia. Integrar profissionais da area, avaliando o papel das
Escolinhas de Arte e sua importincia na Educacao foi um dos
principais objetivos. Além de um manifesto de reivindicagoes e
‘propostas de mudancas, o Encontro propiciou a formacgao da
Associacdo de Arte-Educadores de Santa Catarina. O importante
evento teve o patrocinio do BRADESCO e do Hotel Castelmar.

O sonho de todo arte-educador consciente é

" transformar cada escola numa grande escolinha

de arte. Durante trés dias, no més de outubro, essa

' enorme utopia foi realimentada por especialistas

| — as maiores autoridades desta area no pais* —
" e pelos 500 participantes do Encontro de

' Arte-Educadores da Regido Sul, realizado no CIC

(Centro Integrado de Cultura — Florianépolis). Ao

final, mesmo carregando alguns questionamentos
a mais, todos concordaram que € preciso resistir

| para manter o espago conquistado pela

arte-educacdo nas escolas. Somente assim sera
possivel realizar o sonho de Augusto Rodrigues,
que ha 40 anos criou o movimento no Brasil.

- Essa utopia esbarra em inimeros obstaculos.

“Ainda ndo temos uma consciéncia critica de nosso
papel”, diz Noémia Varela (R]), uma das pioneiras
da arte-ed no pais, ao referir-se a funcdo
do educador tro do que chama de “pequeno
territério libertador, independente, onde ainda é
possivel sonhar”. E mais: o Estado nio supre as
necessidades da educacéo, os professores ainda
carregam o rango do autoritarismo em sala de aula

e nem todo arte-educador acompanha como devia

as tendéncias da arte contemporanea — um
pecado mortal para quem atua nesse campo.
Esse movimento descentralizador, de raizes
subversivas na medida em que gera uma acao

criadora, pressupde que o arte-educador deve

estar apto para um mergulho ao intimo de si mesmo

. com o objetivo de “trazer formas harmoniosas e

revitalizadoras” ao seu trabalho. Osvaldo Goeldi,

um mestre ja falecido, dizia que a experiéncia é
importante para o educador sem perder de vista
que a criagao é puramente interior. Noémia Varela
é ainda mais contundente: “Arte nio se ensina; o
trabalho da educacao através da arte deve ser
aberto e pode ser feito na rua, numa arena de
circo, sob uma arvore, nao importando o nome
que se dé a escola ou ao movimento, desde que
seja mantida a filosofia original”.

Dentro do ideal de “melhorar o mundo através
das pessoas que educamos”, como define Ane
Kronbauer, diretora da Escolinha de Arte de
Florianépois, éprecxsommbémconsnderara“fome
de visualidade” que anima as criangas e jovens
de hoje. Ana Mae Barbosa (SP) outra autoridade
massunto,dlzqueafragmenmqiodaaneatual
inviabiliza equea
pds-modemidade — uma era de pluralidades e
da dominagiao da imagem — eliminou o0 medo da
cbpia e trocou a originalidade pela elaboracao.
Assim, j4 se foram os tempos em que havia o receio
de “corromper” as criangas e a obrigacao de
decifrar a “mensagem” do artista. Hoje os inimigos
comuns sdo outros: o ensino deficiente, a tentativa
de excluir a arte-educacao do ensino basico, o
“desenho pedagégico”, a pobreza de informacoes
concretasemconuapontocomobombardeiode
mensagens através da midia.

O depoimento da gravadora Fayga Ostrower
também foi fundamental para a reafirmagao do
papel do arte-educador no momento atual da arte
e do ensino da arte. A arte é essencial para o

Foto Danisio Siva

ENCONTRO DE ART

educador, e o requisito indispensavel para que
seus alunos passem a considera-la como tal para
si préprios é que ele tenha consciéncia disso. Dai
advém o alerta, o toque do despertar para os
mistérios da vida e da arte. Para Cecilia Conde
(R]), também arte-educadora, a inquietacio é outro
mandamento de quem educa. Esta deveria sera
postura geral — a de fazer frente ao que é
estabelecido as imposi¢coes da indistria cultural,
a repressio do corpo, a marginalizacio do trabalho
intelectual.

Inserindo o Encontro no contexto nacional;
FaygaOstrowerapontouumareﬁomadano
questionamento, na participacao dos jovens, na
procura macica por saidas que redefinam os
caminhos, tudo na base de “um sentimento mais
hu!mmsta e da tentativa de “sair do esmagamento
das potencialidades do homem”. Essa
transformacgdo de comportamento surpreende
quando se sabe que essa camada jovem foi criada
a sombra da ditadura e encontra, hoje, uma situagéo




E EDUCADORES

Foto Danisio Silva

degradante pela frente, em que se costuma
subestimar a inteligéncia das pessoas. A
participagdo aumenta, as discussGes crescem, as
escolas de Belas-artes estdo lotadas e ha um
consenso em nio repetir os erros da geragao
anterior, que fez da competi¢do o primeiro
mandamento de suas vidas.

* Palestrantes e professores de oficinas do En-
contro: Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (SP), Ceci-
lia Conde (R]), Frank Graf (SC), Fayga Ostrower
(R]), Ingrid Dormien Koudela (SP), Léa Ligia Soares
(PR), Luciana Cavallin (PR), Luis Carlos Canabarro
Machado (SC), Maria Cecilia Pereira Lacava (SP),
Noémia de Aratjo Varela' (R]), Noémia da Silva
Kellermann (SC), Olga Yolanda Romero (PR), Rai-
m Mnrl;xlnés (RS)(,slc!:)ostaJne Fernandes Kronbauer

vio Pléticos mberto Eustaquio Franga
e Silva (R]), Vera Liicia B. V. Russouvsky (RS), Vera
Terezinha Leonard Callegari (RS), Zuleika Nunes
da Silva de Medeiros (DF).

ENCONTRO
COM

FAYGA
OSTROWER

Os olhos claros e trandiiilos de
Fayga Ostrower refletem a
conviccdo de suas opinioes,
fruto do estudo do fendémeno
artistico a que vem se
dedicando ao longo de
dezenas de anos. Nac é um .
estudo passivo de quem l§.e
visita museus, guardando para
si todas as conclusdes que
possa tirar de tudo isto. E um
estudo que tem dois vetores da
maior importancia: a aplicacao
das observagdes em sua
prépria arte e a disseminagao
desses conhecimentos, tanto
por-suas intervengdes em
CONQressos € Semindrios por
todo o mundo, como pelos
cursos que tem desenvolvido,
principalmente no Rio de
Janeiro.

Foi da maior importancia a
presenca de Fayga Ostrower
no Encontro de
Arte-Educadores da Regido
Sul, realizado em Florianépolis
entre 18 e 21 de outubro pela
Secretaria de Cultura e
Fundacgao Catarinense de
Cultura, ao ensejo dos 25 anos
da Escolinha de Arte. Falando
sobre A Linguagem na Arte e
As Artes Plasticas em Foco, a
grande artista soube transmitir
com seguranga € precisao toda

.a sabedoria resultante dos

estudos a que se dedica com
amor, visando a propagacao
desinteressada da soma de
informagoes que possui. Tanto
no Centro Integrado de
Cultura como na UDESC
(Universidade para o
Desenvolvimento de Santa
Catarina), Fayga cativou os
auditérios com a notavel
concisao dos conceitos
emitidos, nenhum deles
gratuito porque fundados na
prépria experiéncia de artista
e educadora.

Durante sua permanéncia em
Florianépolis, tivemos também
a oportunidade de estar com
Fayga Ostrower fora do
contexto do Encontro, seja na
abertura de sua exposigao de
litogtafias na Galeria-do Papel
(quando doou duas obras para
o acervo do Museu de Arte de
Santa Catarina), como em
reunioes sociais paralelas ao
_evento. Durante as conversas

~ informais mantidas nessas

ocasides, fora das tensdes a
que esta sujeito qualquer
conferencista, pudemos
verificar que ela, com a maior
naturalidade, disserta sobre os

temas de suas palestras como

dona absoluta da matéria de
suas especulagoes. Nada soa
falso em sua argumentacao;
perfeitamente embasada em
conhecimentos sélidos
testados por sua sensibilidade
de artista com uma das obras
mais importantes no quadro da
producao artistica brasileira.
Nossa curiosidade
voltou-se, naturalmente, para
pontos extraprograma do
Encontro. Por exemplo: que
achou desta reunido de
educadores da Regido Sul?
Depois de elogiar a
organizacdo de tudo a que
assistiu e de que participou,

. veio a afirmacao enfética:

“Encontrei aqui a vontade
auténtica dos jovens e de todos
os participantes em realmente
estruturar a educagao artistica,
¢como pessoas idealistas que
sdo."” Vindo de Fayga
Ostrower, acostumada a
comparecer a tantos encontros
semelhantes, essa opiniao
deve encher de orgulho a
todos que estiveram
envolvidos com esse
acontecimento de tao grande
alcance cultural.

No que se refere ao tema
central do Encontro — Arte e
Educagdo — a artista nao foi
menos concisa: “Trata-se de
ensinar a viver'. Ela acha que
a arte é indispensével a vida,

por corresponder a uma
necessidade do espirito
professor cabe transmi
entusiasmo pela técnica; ao
estudante .toca descobrir |
aquele é seu caminho d
um caminho * gue

a vida inteira.” Diz Fayga
“lidando com a sensibili
das pessoas, pode-se ;
colaborar para a elucidagdo
dos mistérios da vida e da arte,
essa coisa infinita que tanto a
vida como a arte representam.”
Do contato reciproco e
aluno-professor “surge o
enriquecimento da
sensibilidade e a consequente
descoberta das posmbmdades
de criagdo ou recriagao de
obras de arte.”

Antes que satisfizéssemos
qualquer outra curiosidade,
Fayga encarregou-se de

desviar o assunto para um dos

pontos que maisa .
surpreendeu: as Oficinas de
Arte do MASC. “Em qualquer
outro pais, as Oficinas seriam
reconhecidas como uma
conquista, uma vitéria". Com
eloqiiéncia, referiu-se ao
dinamismo da equipe que la
trabalha, as pesquisas de
novas técmcas ao preparo de
tintas e papéis, usando um
adjetivo pouco comum em sua
argumentacgdo: “Tudo isto é
fantastico!" E conclui: “H4 tanta
energia, tanta esperanca. . . E
um outro Brasil, como se
gostaria que fosse 0 nosso

Brasil inteiro." (H.L.)

Foto Danisio Silva
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A Banda Padre Sabbatini toca desde 1889 em

Nova Trento, a oitenta quilémetros de

Florianépolis, confundindo-se com a histéria da
cidade. Agora, o Instituto Nacional de Misica
levanta o acervo de partituras musicais, estimado

em mais de dois mil titulos.

Angelo Sabbatini

1834. Provincia de Macerata, regido central da It4lia.
Costa oriental banhada pelo Adridtico. No dia nove de
abril, a trinta quilémetros do mar, nasce o menino Angelo
Sabbatini, mais tarde ordenado padre na Ordem dos
]esuﬁas. Aos 31 anos, embarca em missdo sacerdotal ao
Brasil.

1875. Provincia de Trento, norte da Itdlia. Regido
do Trentino-Alto-Adige, nas encostas dos ALpes,
fronteira com a Austria. Centenas de familias abandonam
seus vales e montes em busca de nova vida na América.
“Noi siamo partiti de nostro paese, noi siamo partiti com
grande dolore, treinta sei giorni de machina e vapore,

e al'Mérica noi siamo arrivati. Mérica, Mérica, Mérica, -
cosa saralo sta’Mérica. Mérica, Mérica, Mérica, le um
mazzolino di fiori. . . ” — diz a cangdo. Jovens casais,

a maioria agricultores e h4beis artesios, cruzam o
Atlantico e ddo inicio a uma saga, cujas causas e seqiiéncia
sdo narradas pelo escritor trentino Renzo M. Grosselli,
em seu livro Vincere o Morire — Nelle Foreste Brasiliane,
editado na It4lia e também em lingua portuguesa pela
Editora Universitdria da UFSC. Neste mesmo ano
aportam em Santa Catarina e muitos se estabelecem tra
i monti, no Vale do Rio Tijucas, dando origem ao entio
Distrito Colonial de Nova Trento.

1889. Distrito de Nova Trento. A 30 quilémetros da
costa marftima e a 80 da capital, entdo Nossa Senhora
do Desterro, hoje Florianépolis. Estas famflias, de alma
naturalmete cantante, com o desejo de conservar suas
tradig6es, constitufram, 14 anos depois de sua penosa
chegada a nova terra, uma banda musical com o nome
de Societd Filarmonica di Nuova Trento. Nio seria facil

CEM ANOS DE MUSICA EM
NOVA TRENTO

i Pe. Angelo Sabbatini S. J., fundador e 12 mestre da Banda de Nova Trento

‘juntar os 845 mil réis que permitiram encomendar, no

Rio de Janeiro, os vinte instrumentos e cadernetas onde
se inscreveriam as es cavadas que o0s primeiros
muisicos se propunham a executar. Organizou-a o Padre
Angelo Sabgatini. Homem de grande talento, trabalhou
em Santa Catarina, Pernambuco e Sio Paulo, falecendo
em 1907 na cidade de Itu. Foi professor de lingua latina
e humanidades, mestre de muiisica e canto, diretor de
teatro e banda colegial, cantor, poeta, encadernador de
livros, fundador e primeiro mestre da banda musical que
hoje leva 0 seu nome. |

1890. Nova Trento. E noite. Na residéncia dos
jesuitas, ao lado da atiga Igreja do Sagrado Coragdo de
Jesus, em sua mesa de trabalho, o vigdrio Angelo
Sabbatini escreve no didrio da paréquia as seguintes
palavras: “5 di junio — jovedi. Festa del Corpus Domini.
Moititudini tra grande. La Banda di Nuova Trento ese
la prima volta suonando alla processione numerosissima.
Dopo da funzione del mattino suona una polka innanzi
alla chiesa. Il popolo é molto contento. Dopo le funzione
della sera suona la banda innanzi a la chiesa. 1l popolo
applaude.” Que estranhos e maravilhosos desfgnios
ligaram o0 menino Angelo, em Macerata, a outros meninos
€ meninas nos vales e montanhas de Trento.

Foto Divulgagio

Humberto Tomasini

Museu da Banda

A Societd Filarmonica di Nuova Trento, fundada em
1889, depois Sociedade Filarménica Neotrentina,
mantenedora até hoje da Banda Musical Padre Sabbatini,
teve seus estatutos definitivamente constituidos no dia
25 de maio de 1890, documento redigido a mao, em
italiano, € que é conservado até hoje. Em todos esses
anos, a vida deste grupo musical confiindiu-se com a
da comunidade. Nas festas e procissdes religiosas, nas
missas solenes, nos cortejos fiinebres, nas festas
populares, nos eventos civicos e esportivos, em todos
os momentos importantes, a Banda passou a simbolizar
Nova Trento, a representd-lo em eventos fora do seu
a4mbito geografico. Seus componentes renovam-se de
geracdo a geracdo, através da escola de aprendizes de
muisica mantida hd décadas.

O Coral Folclérico Trentino nasceu a sua sombra.
Espelha o espirito do povo neotrentino, sendo dificil
imaginar Nova Trento sem a sua banda. Agora, passado
quase um século de existéncia, ajudando a construir a
histéria de sua gente, vé construida na esteira de seu
caminho a sua prépria histéria. Em sua sede estdo
zelosamente guar
3 vida deste conjunto (estatutos de fundagdo em italiano,
atas, fotografias), instrumentos originais, dos quais se
mantém as notas fiscais de compra na Casa Minerva,
do Rio de Janeiro, em 1889. Um rico acervo de partituras
estimado em mais de dois mil titulos (ver quadro),
manuscritas desde os seus primé6rdios. Partituras originais
de compositores neotrentinos, registros gravados com
depoimentos de muisicos.

Com a proximidade do centendrio (1989), a Sociedade
Filarménica Neotrentina sentiu a necessidade de
sistematizar este material e ampliar o acervo, mediante
a organiza¢do de um nicleo dedicado 2 pesquisa,
documentagio e divulgagdo da meméria da entidade, que
carinhosamente poderfamos chamar de Museu da Banda.

Rara foto da “Societd Filarmonica di Nuova Trento”, atual Banda Pe. Sabbatini, nos seus
primérdios de existéncia, ao final do século passado.

|

dos documentos centendrios relativos |
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Nota de

na Casa Minerva, Rio de Janeiro, em 1889

- Resgate Oficial

1987. Municipio de Nova Trento. Em pleno verio

de janeiro catarinense. Grande parte da populagio urbana

| encontra-se nas praias do vizinEo oceano. Na sede da

‘ SFN elabora-se, com a orientagio técnica da Assessoria

| de Meméria e Patriménio Cultural, da Fundagio

Catarinense de Cultura, uma proposta ao Instituto

Nacional de Misica-Funarte, do Rio de Janeiro, para -

levantamento e registro da meméria histérica da Banda.

Assim teve inicio o Projeto Resgate da Meméria da Banda

‘Musical Padre Sabbatini, envolvendo a colaboragio entre

as esferas particular, municipal, estadual e federal. O

passado e o presente da Banda estdo- merecendo

| tratamento cheio de cuidado e de carinho porque tudo
‘contribui para fazer deste Projeto um exemplo,
certamente capaz de estimular inimeras bandas
brasileiras na reconstituicdo de sua histéria, no tratamento

| de seu repert6rio, na valorizagio de seu papel na vida

‘ cultural de cada comunidade.

| Na primeira etapa, fez-se o levantamento de

i ‘fotogra.gas e documentos, recorrendo-se aos arquivos da
Casa Mie da Congregacdo das Irmazinhas da Imaculada

t Conceigdo, em Sio Paulo, e da Provincia Jesuitica da
Regido Sul, em Porto Alegre, pois estas ordens, devido

\ a sua atuagdo em Nova Trento, conservam documentagio

’ valiosa dos primeiros tempos da Banda. Mobilizagdo foi

‘ feita para que todos colaborassem, particularmente as

2 familias dos antigos miisicos, que podem contribuir com

| importantes informagdes.

Com apoio técnico e financeiro do INM-Funarte,
associaram-se 4 entidade proponente a Prefeitura
Municipal e, principalmente, a Fundagio Catarinense
de Cultura, orientadora da elaboragio do projeto e
disposta a envolver-se técnica e financeiramente,
oferecendo o treinamento dos pesquisadores e
assessoramento museolégico. Comegou-se o tratamento

; musicolégico do acervo de partituras com a assisténcia

‘ especializada de musicélogos ligados ao Grupo de Estudos

; Musicais — INM. Encerrou-se a primeira etapa com
montagem da exposigdo fotogréafica e documental Banda

| Padre Sabbatini: sua Terra, sua Histéria, inaugurada dia

5 de junho iltimo pelo Governador do Estado, em Nova

Trento.

Banda Exemplar

1988. Maio. E aprovada a continuidade do projeto
pelo INM e pela FCC. Dado o interesse que desperta
o quadro cultural resultante da fixagdo de imigrantes
europeus no sul do pais, levou-se em conta que o percurso
histérico de nossa sociedade evidencia uma variedade
de sistemas e modos de concepgdo de misica que
emergem da diversidade de origens, havendo um
COmpromisso etno-musjcoléfioo com esta pluralidade.
Considere-se, ainda, o papel singular da banda na
sociedade brasileira, oferecendo o caso da Banda Pe.
Sabbatini a oportunidade de se examinar a fungdo da -
musica, sua interagdo com outras dimensées da vida
comunitdria e sua capacidade de ser propulsora de novas
agoes. ‘ £t :

Iniciou-se esta segunda etapa com um Curso de
Reparagdo de Instrumentos, aberto as demais bandas
catarinenses, e com as filmagens em video documentando
a Festa de Corpus Christi, tendo como protagonista a
Banda. Prosseguem as pesquisas e entrevistas com
sistematizagdo do material recolhido, estruturagdo dos
trabalhos de redagdo da Monografia Histérica da Banda

- e instalagdo gradativa do Nicleo Museol6gico da SFN.

Na 4rea de partituras, com a coordenacio do Grupo de
Estudos Musicais do INM e icipagdo das Oficinas
de Miisica da FCC, est4 sendo feita a classificagio,
identificacdo e organizac¢do do arquivo das pegas, para
entdo iniciar-se, efetivamente, a recuperacio

Concluidas estas fases, poderdo ser empreendidos trés
trabalhos de aprofundamento: monografia musicolégica, -
edigdo de partituras significativas e gravagdo de disco das

com a participacdo de empresas k . Estio previstos
cursos de reciclagem’ tedrica e instrumental, e oficinas
de cri musical, abertos a miisicos interessados na
regido, bem como cursos para formagdo de copistas de
partituras. 3

Os resultados que se venham a obter com este trabalho
na Banda Pe. Sab%atini poderio servir como experiéncia
util e exemplar para outras entidades

congéneres, no estado e no pafs.

Vista parcial da cidade de Nova Trento no inicio dos anos 40 =

* A Sociedade Filarménica Neotrentina teve até hoje os
seguintes presidentes: Pe. Angelo Sabbatini, Giovanni
Valle, Jodo Piazza, Pe. Oscar Zoller, Saturnino

Fernandes, Hipélito Boiteux, Luiz Busnardo, Francisco

Valle, Jorddo Cadorim, Erico Feller, Oscar Ribeiro e
Wilson Sgrott. Mestres de Banda: Pe. Angelo Sabbatini,
Padre Rossi, Batitempo Piva, Francisco Mazzola, ‘
Domenico Sgrott, Nicolau Bado, Francisco Prada, Luiz
Tomasi, Virgilio Tomasi e Eloi Tell. Misicos
compositores: Francisco Mazzola, Nicolau Bado,
Francisco Prada, Paulo Hartke, Luiz Tomasi.

A escola de miisica mantida pela Banda conta eom 13
novos aprendizes sob os cuidados do Mestre Virgilio
Tomasi. O corpo musical é formado por 42 miisicos, com
idade média de 25 anos.

Humberto José Tomasini é técnico da Assessoria de

Memo6ria e Patriménio Cultural da Fundagdo Catarinense

de Cultura. - :
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CA Historieta de Truz,
"Livro-Objeto de Histéria”
da artista plastica gatcha
Vera Liicia Didonet Tho-
maz, é um texto impresso
numa Unica pagina, enro-
lada e segura por uma fita
marrom, guardada no inte-
rior de uma pequena caixa
cilindrica de madeira com
desenhos de folhas e pés-
saros. Trata-se do resulta-
do artistico-literdrio-histé-
rico da experiéncia vivida
pela autora no casardo de
um bairro de Curitiba, PR
(casarao onde viveu o es-
cultor de origem alema Er-
bo Stenzel), habitado por
duas tnicas moradoras,
Gerda Metzenthin e sua
mae Edwiges, persona-
gens que sustentavam cu-
riosa relacdo baseada no
passado e retida nas ind-
meras caixas de reliquias
espalhadas pela casa.
“Elas viviam cercadas de
caes e ¢gaios, que convi-
viam com: as duas mulhe-
res comc s¢ fossem pes-
soas”, diz a artista Didonet
Thomaz. A propésito, a pa-
lavra “Truz”, que significa
“agoite”, é representada
na Historieta pelo som do
rabo de um gato chico-
teando o ar e simbolizando
o poder.

As implicacoes histéri-
cas, panco-de-fundo da ex-
periéncia de Didonet Tho-
maz, vém sintetizadas a se-
guir por Silvio Galvéo de
Queirés, pesquisador do
Museu Histérico de Santa
Catarina/Paldcio Cruz e
Sousa, local da exposicao,
entre 4 e 20 de novembro,
de A Historieta de Truz.

“A pesguisa em dese-
nho foi feita entre os anos
de 1986 = 1987 e a histéria
que se conia € a desse pe-
riodo, enguanto a artista
desenha ¢ observa o de-
senrolar das vidas ao re-
dor. Pescuisa e construgao
artistica [esitas na casa de

artistas-artifices: residén-
cia que pertence aos des-
cendentes de Erbo Stenzel
(*), escultor paranaense;
uma constru¢ao de madei-
ra datada de 1927, situada
na Travessa Gen. Francis-
co de Lima e Silva, 65, Bair-

ro de Sao Francisco, Curi- .

tiba (PR), sendo habitada
desde 1976 por Edwiges
Metzenthin e sua filha Ger-
da, que para l4 se muda-
ram provisoriamente a fim
de que a casa ficasse habi-
tada. Gerda Metzenthin,
peleteira, permaneceu re-
sidindo ali, mesmo apés o
falecimento de sua mae,
em 1986. Afirma-nos Dido-
net em suas falas que a
partir da morte de Edwi-
ges Metzenthin seu traba-
lho fluiu lentamente, como
se a “autoridade da morte”
realmente significasse um
limite. Nesse periodo, fale-

- ceram o irmdo Rodolfo e

inimeros animais que po-
voavam a casa mas...”
Gerda sobrevive a sua
gente, aos seus bichop.
sendo a principal guardia
...“A familia Stenzel, ori-

ginou-se em parte de

remigrantes da antiga

. Sao Francisco, 0 baxrro,
foi formado por familias de

imigrantes e remigrantes -

que receberam suas terras
da municipalidade curiti-
bana nos fins do século
XIX e inicio do século XX
para que ali se estabele-
cessem. A familia Stenzel
originou-se em parte de
remigrantes da antiga Co-
16nia Dona Francisca, hoje
Jonville (SC) e de outra
parte da propria Curitiba
(PR), tendo se estabeleci-
do nesse bairro juntamen-
te com outras familias de
origem alema e de outras
nacionalidades que l4 se
misturaram. Sobre a con-
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A HISTORIETA DE TRUZ,
LIVRO - OBJETODE ARTE

tribuicdao dos luteranos
alemdes ao desenvolvi-
mento de Curitiba no co-
mércio, nos clubes e asso-
ciagbes culturais, hd mui-
tas controvérsias dividin-
do os historiadores para-
naenses.

Os alemaes e seus des-
cendentes sofreram pres-
sdes sociais ao longo de
sua histéria, principalmen-
te no periodo que vai da
Primeira Guerra Mundial,
aquele imediatamente
posterior a des-
sas Guerras.

Findo o fluxo imigraté-
rio europeu nos anos 30,
de quais modos se preser-

vavam, ou, se atualizaram,
os valores germénicos, na
comunidade teuto-brasi-
leira em geral e, na curiti-
bana em particular? Como
a familia Stenzel foi afetada
pelas pressdes acima
mencionadas? Recorrer as
fontes historiogréficas so-
bre o assunto nao é o cami-
nho mais indicado para
responder a questdo. Serd,
através da observacao mi-
croscépica da autora so-
bre ¢ movimento do coti-
diano familiar dos Stenzel/
Metzenthin que podere-
mos obter a resposta. ..
“Ndo hé registro efetivo
afora a aparente sincronia

entre o que se passa fora
€ 0 que ocorre dentro e
casa, detectado através
dos habitos (. ..) Dona Ed-
wiges folheava velhas re-
vistas alemas. Talvez por-
que as tinha a3 mio. Mas
€ mais profundo dizer que
tais atos tenham o poder
de vitalizar a sua natureza.
Todos os que viviam e fre-
qiientavam a casa eram bi-
lingiies e isto os transfor-
mavam em criaturas me-
nos suspeitas. O idioma
original era exercitado
sem ofender a nagao esco-
lhida para viver (...) A de-
vastagao sobreviveu nesse
universo e folhas amarela-

das, de vozes roucas con-
versando (...) caseira-
mente, de pai para filho,
informando 'geragoes”.
Gerda Metzenthin é a
personagem principal de
toda a Histéria de Historie-
ta de Truz; realizou o pro-
cesso de convencimento
das resisténcias velada-
mente opostas a presenca
da artista na casa. Apds a
morte da mae, tornou-se a
facilitadora dos caminhos
da pesquisa. Paradoxal-
mente. . . “dentro do texto,
ndo passa efetivamente de
um dos “manequins de
“Es” (Erbo Stenzel, Escul-
tor)”. Gerda vive cercada

DIDONET
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“por sua heranga”, por ani-
mais e plantas, mantendo
com eles, assim como com
os objetos do escultor que
estao sob sua guarda, uma
relagdo de perfeita harmo-
nia. Consome o necessario
e produz condigcoes para

sua sobrevivéncia e a de

todos os seres vivos que -

a rodeiam. No seu “didrio
de pesquisa”, a autora re-
gistrou a imensa predispo-
sicdo de Gerda em pro-
crastinar tanto as obriga-
¢cdes mais corriqueiras
quanto aquelas mais “sé-
rias” de seu trabalho como
peleteira. .. “porque Ger-
da nasceu para sonhar e
contemplar”. . . Nele, res-
salta a importancia de Ger-
da como uma “resistente”
ao arbitrio massificador e
invasor do sistema capita-
lista e dela se diz, que...
“Acusada pelos entendi-
dos de deixar o patriménio
de Erbo se empoeirar, é
uma dentncia por si mes-
ma, porque este é o fimdo
homem e do universo. Es-
sa verdade é brutal”...
Didonet registrou: “De-
pois que a mae morreu,
comecaram a falar na eva-
cuagao da casa. Parece
que hd um prazo. (...) Ela
disse que jamais havia cor-
tado um galho de limoeiro,
em compensagao estavam
querendo passar um trator
pelacasa“. .. E numa refe-
réncia as metaforas que
empregou no texto da His-
torieta, revela-nos a auto-
ra... “aqui estd o poder,
encarmado pelo gato que
bate o rabo sobre a mesa,
inconseqiiente, dimensio-
nando cadenciadamente a
conclusdo: de tudo “... e
prossegue dizendo que a
solugao encontrada por
Gerda foi ir. . . “até o quin-
tal plantar um caraman-
chdo que, segundo ela, ha
de crescer lindissimo e ha
de entusiasmar a ponto de

permitir que as coisas fi-
quem onde estdo (...)
Mas, 2 medida que o tem-
po passa, ela vai esque-
cendo a sentenca e se pre-
parando para transplantar
sua casinha e suas coisas

Por 1ltimo, como todas
as questoes e impressdes
acima destacadas afeta-
ram a pesquisa? Questio
sugerida pelo conteiido do
texto d’ I} Historieta de
Tnp. e cuja resposta exige
mais que um exercicio de
interpretacao da poética

lhar nos depoimentos, nas
fontes documentais sobre
a familia e a conjuntura que
a circunscreve ainda hoje,
nos restos cobertos pelo
pb em que parecem desa-
parecer os emblemas do
imagindrio destas pessoas
— signos de uma época —
sua ideologia, para dali
sair como a “belatriz”,. ..
co’s papéis sedosos e a ca-
neta pontuda trotando em
“Zieckzack”, roubando as
falas da ascendéncia. E,
deste modo, dando voz
aos que ndo a tem ainda
hoje; abrindo espagos pa-
ra uma abordagem maior
do fenémeno histérico em
sua dimensdo ideolégica,
dificil de abordar posto
que contemporaneo, mas
que com o sabor da anti-
guidade, revela um univer-
so privilegiado para o his-
toriador das mentalida-
des.”

(*) O Escultor Erbo Stenzel
era primo-irmao de Ed-
wiges Metzenthin que,
POT sua vez, era mie de
Evelino Rodolfo Met-
zenthin, Gerda Metzen-
thin e, Asta Metzenthin
Zane (casada com um
conde italiano e resi-
dente na Itdlia).
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O LEITOR DA AS CARTAS

Apraz-nos acusar o recebimento de exemplar do jornal CULTU-
RA. Na oportunidade, desejamos transmitir nossos parabéns pelo
jornal edzormular votos de feliz e fecunda caminhada na simpdtica
missdo de divulgar as artes — todas elas — e os homens que dela
fazem profissio de fé. Longa vida ao CULTURA e nossos cumpri-
mentos & equipe de redatores e colaboradores e todo o corpo gr(ifgco,
que se movimentam para que o jornal saia cada vez melhor.

Jodo Henrique Blasi, Secretdrio da Justica, Florianépolis, SC.

o «
Venho pela presente saudar e parabenizar a Fundacdo Catarinense
de Cultura pela feliz iniciativa de dar aos catarinenses um 6rgio

a ela dedicado. Espero que o mesmo dé atencgdo, ou melhor, se
volte, também para a Regido Oeste a fim de que seja conhecida

a nossa cultura e os nossos produtos culturais, e os seus produtores,

prevalecendo a idéia de Alcides Buss, Elke Hering e Silvio Orlando
Borges, que parece sintetizar as nossas pretensoes oestinas.
Silvério R. daCosta, Chapecd, SC. i

Recebi, com satisfacio, o exemplar n° 0 de CULTURA. Apresento
meus cumprimentos pela qualidade grifica e excelente material desta

edicdo, fazendo votos que o jornal tenha éxito total, contribuindo,
assim, para a divulgagdo da riquissima e multifacetada cultura de

; portugués.

nosso. Estado.

Ione Ramos, Presidente do Tribunal Regional do Trabalho da 12°

Regido, Florianépolis, SC.

Nota: ndo sdo transcritas cartas com assinatura ilegivel e sem ende-
re¢o do remetente. Por necessidade de espago, o assunto pode ser

resumido .

CONCURSO NACIONAL:
ROMANCE E POESIA

Estdo abertas as inscrigées
para os concursos literdrios pro-
movidos pela Secretaria de Es-
tado da Cultura e do Esporte
e pela Fundagio Catarinense de
Cultura: Prémio Nacional Vir-
gilio Vdrzea, para romance e
Prémio Nacional Luis Delfino,
para poesia. Foi introduzida
uma modificacdo nestes tradi-
cionais concursos literdrios de
Santa Catarina: o prémio aos
prosadores passa a ser de contos
nos anos fmpares e de romance
nos anos pares. O Concurso Li-
terdrio 1988, portanto, vai esco-
lher o melhor romance.

~ Como participar

O Concurso é aberto a todos
os brasileiros residentes no pais
ou no exterior. Os originais,
com um minimo de 50 pdginas
para sia e 120 para roman-
ces, deverdo ser enviados em
trés vias, datilografados ou im-
pressos por computador em pa-

1 formato oficio, de um s6 la-
o da folha, espago dois, em

o

rod

Os originais deverdo ser iné-
ditos e neles deve constar ape-
nas o titulo do livro e o pseudé-
nimo do autor. Um envelope
com estes dados na parte de fo-

ra, deve conter no interior os

seguintes dados: titulo de livro,
pseudénimo do autor, nome
completo, endereco, breve cur-
riculo.

A remessa dos originais en-
cerra-se dia 30 de abril de 1989,

devendo ser feita para: Concur--

so Literdrio-88, Prémio Nacio-
nal Virgilio Védrzea, para Ro-
mance (ou Prémio Nacional
Luis Delfino, para poesias) —
Assessoria de Letras da Funda-
¢do Catarinense de Cultura —
Rua Tenente Silveira, 69 — 32
andar — Cx. Postal D-31 —
88010 — Florianépolis — SC.
‘Premiacio

Os originais premiados em
cada categoria receberdo 100
OTNs (vigentes no més da en-
trega) e mais a publicacio do
livro com uma tiragem ‘de um
mil exemplares. Os autores pre-
miados assinardo contrato, ce-
dendo os direitos da 1: edigio
a Fundagido Catarinense de
Cultura. -

O regulamento completo do
Concurso est4 A disposi¢cdo dos
interessados na Assessoria de
Letras da FCC (endereco acima
indicado).

VIDEOS CATARINENSES DESTACAM-SE EMFESTIVAL

No final de outubro
passado, foi realizado em Porto
Alegre o II Festival de Video
Independente, com
produtores de video do
Parand, Santa Catarina e Rio

- Grande do Sul. Participaram
do Festival 41 producoes em
VHS e U-Matic, sendo que o
Rio Grande do Sul inscreveu
20, Santa Catarina 10 e Parana
11, nas categorias
Documentério, Educativo,
Ficcédo e Reportagem.

. O evento foi organizado
pelo Museu de Comunicagao
Social Hipdlito José da Costa
(RS), com o apoio da Fundacéo
Catarinense de Cultura e do -
Museu da Imagem e do Som
do Parana. E

- Pela Comissao Julgadora
formada por Claudio Pereira
(da Atlantida FM, Porto
Alegre), Luiz Eduardo
Crescente (da TV Educativa,
Porto Alegre), Maria Célia de
Bernardi Maciel (da Fundacao
Catarinense de Cultura,
Florianépolis), Ronaldo dos
Anjos (produtor independente
e da FCC, Floriandpolis), Luiz
Antdnio Barreto Bocchi e
‘Celina Alvetti (ambos do
Museu da Imagem e do Som
do Parand), foram premiados
0s seguintes videos:

U-MATIC

Nesta bitola o vencedor foi
a Lua Crescente em Amsterda,
ficcdo de Roberto D'Avila —
do Parana, que levou os
prémios de melhor U-Matic,

direcao, fotografia e edicao. E
também do Parané a melhor
atriz: Renata Martelli em Miss
Coracao Solitério ficcao, de
Claudio Callao.

Santa Catarina ficou com os
prémios de melhor roteiro,
com Santo de Casa —
documentdrio de Bebel O.
Schaefer; melhor sonorizacao:
Catumbi, uma tradicdo negra,
documentdrio de Zeca Pires, e
melhor ator para Mérlio

- Silveira, em Profissao
"Professor, educativo de Jair

dos Santos.

VHS

Santa Catarina levou os
prémios de melhor VHS com
a reportagem de Gilberto
Motta e Valdir Mauricio,
Ganchos 88: E deu boi nas

Foto Divulgagao

cabecas; e melhor edicao para
O Espelho, ficcao, de Fébio
Briiggmann.

O Rio Grande do Sul ficou
com os prémios de melhor
direcéo e roteiro com Verinha
Verao, ficgao, de Mauro :
Ferreira e Flavio Galvao. Ficou
ainda com o Rio Grande do Sul
a melhor sonorizagao —

Camara Mortudria, ficgdo, de

Carlos Azambuja; e melhor
ator para Janio Alves —
Teleprisao, ficcdo, de
Fernando Mantelli

Coube ao Parané os
prémios de melhor fotografia
— Cavalhadas em Garapuava,
documentdrio de Valéncio
Xavier, e melhor atrizz Maria
Adélia Ferreira, em Loucura,
documentdrio de André
Gentil.

—
—
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Péricles Prade, poeta, contista

de advocacia. O conto desta

)
o
2
B
=
: g
pdgina pertenceao % o
= 2
> B
Alfa-Omega, 3 %‘
< — o =
1 7=} o w
) 2 S o
= S L *
© 8 g+ =}
= £
=) B~
= s o
2 2 vog
o w
2
=)

g e e . e R R R R Ty S s

DEPOIMENTO DE UM
FILHO ADOTIVO

Quem me criou foi o capitdo
Alphonsus, conhecido pelos viajantes
como eximio curador de furinculos.
Apesar de solteiro, chegou a adotar
mais de quarenta criangas.

Sofri muito no comego, mas
aos poucos fui me ambientando. Na
auséncia dele passei a ser o responsavel
por tudo. Num dia, ainda me recordo,
livrei Alpinio da desgraga ministrando
veneno no copo de plastico. Parecia
um passarinho. Até hoje supdem ser
outra a origem da morte.

Verdade é que anualmente fale-
ce um, tendo os vizinhos ja se acostu-
mado. Hoje constato, com certa triste-
za, que o unico vivo é Lando, famoso »
por ter descoberto um cofre contendo : .
antigas moedas de ouro.

No intimo ndo tenho coragem
para elimina-lo. Mas serei incoerente,
se ndo o fizer. Ele anda desconfiado
e sabe que ndo escapara.

Armado, obriguei-o a caminhar
até a beira do pogo. Com um velho
balde teve que tirar toda a agua e co-
loca-la na piscina. Fez o trabalho umas
trinta vezes. Na ultima caiu, debaten-
do-se.

Como eu o vigiava, de longe,
corri em sua diregdo para salva-lo.
Com muito esforgo consegui retirar o
corpo; todos sio testemunhas.

Com um morto, afinal, o que
se pode fazer?
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